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INTRODUCTION

La sculpture de I'Antiquité tardive en Languedoc dilérranéen et Roussillon
(V% milieu VIII® s.) na pas fait I'objet d’'une étude d’ensembleerée, les
spécialistes, s’étant concentrés sur les régiorsnes : la Provence, I'’Aquitaine et la
Péninsule ibérique. La connaissance restait frataireret les interprétations trop liées
a I'histoire de la région. Le nombre et la divergies ceuvres méritaient d’envisager une
synthese au regard des nouveaux axes de rechewtlsant I'histoire, I'archéologie et
I'histoire de I'art. Le choix du cadre administfagictuel, le Languedoc - Roussillon,
s’est imposé par commodité mais aussi parce quiitarde avec une réalité territoriale,
historique, la Narbonnaise Premiére tronquée deitla de Toulouse. Dénommeée
Septimanie a I'époque visigotique, elle s’est nenne a peu de chose prés a travers les
siécles. La période chronologique retenue du déoulv® siécle au milieu du VIfi
siécle correspond d’une part a I'expansion du tiarissme, d’autre part a la conquéte
de la région par les Francs.

|¥ PARTIE : TERRITOIRE ET HISTOIRE

I. LELANGUEDOC

Le Languedoc méditerranéen - Roussillon couvre aine géographique qui
s’étend du Rhone aux Pyrénées et au seuil de Naeyrdes rivages de la Méditerranée
au rebord méridional du Massif central. Cette ndégast constituée de paysages
contrastés, avec une large facade maritime. Etladppar sa situation géographique et
sa configuration, une voie de passage naturel datrBrovence et la Catalogne,
largement ouverte sur la Méditerranée, et liée aunda atlantique par le seuil de
Naurouze. Cette position privilégiée a attisé lesvoitises des populations étrangeres,
a commencer par les romains qui, des 118 av. bhACannexeé la Gaule méridionale a
'Empire et créé la province de Narbonnaise, avadbnne pour métropole. Des lors
ont été mises en place, par un lent processus menanisation », les structures
politiques, administratives et économiques de lia &t de son territoire, qui définit le
cadre de vie de la société de l'Antiquité tardiweette organisation n'a pas été
fondamentalement bouleversée par l'installation \dissgots au V siécle en tant que
fédérés, ni par la création du royaume visigotided oulouse, puis de Tolede auxquels,

la Septimanie a été successivement attachée.



Il. LA VILLE ET LES CAMPAGNES

La conquéte de Rome a eu comme conséquence latwardes villes au rang de
cité, telles Narbonne, Béziers et Nimes. Elles éBnidsaient comme des centres
politiques, économiques, intellectuels et artiggumais aussi comme lieu d’échanges
et de rencontres. Elles exercaient leur autoritéusuvaste territoire dont les relations
étaient assurées par un réseau routier seconddiéeaux axes principaux -la voie
Domitienne et la voie d’Aquitaine-, et par la ciéatd’agglomérations secondaires,
vicus ou mansiqQ rassemblant les communautés rurales établiesldandaines le long
des grandes voies de circulation.

Les villes ont subi au cours des’lét IV siécles de profondes modifications qui
ont pris des aspects divers. La premiére a ét@liéer mise en défense pour faire face
aux menaces extérieures (Narbonne). La deuxiemésalté de I'implantation de
I'Eglise dans la cité. Ensemble cathédral et églisaburbaines en transformeérent
profondément la physionomie. Quant aux églisesliétata I'extérieur de la ville
« réduite », elles ont été localisées le long degesv de communication. Elles
s'inscrivent dans le mouvement qui s’est généraliséours du ¥siécle, conséquent a
la vénération des fideles pour les martyrs, posiedangélisateurs de la Gaule ou pour
de simples reliques. Les évéques mirent a profitergjouement en batissant des
édifices de culte soit a proximité du lieu vénéséjt en I'englobant. Protection
symbolique, ces édifices a caractére funéraire emtun role majeur dans le
développement futur de la ville ; ils sont devetasioyau de petites agglomérations
isolées au départ, et bientdt a l'origine des derartmédiévaux. A Narbonne, Saint-
Félix et Saint Paul ; a Nimes, Saint-Baudile-letigSaint-Julien, Sainte-Perpétue ; a
Béziers, Saint-Aphrodise. Dans les campagnes, vikae et les agglomérations
secondaires mentionnées par laséraires antiquesont facilité I'évangélisation de
'espace rural (Loupian, Montferrand). Le pouvoir le rayonnement de la ville
s’expliquent par [lactivité culturelle. Narbonne,lup que les autres cités
languedociennes, est restée le centre intelleetugllturel, le foyer de la création de la
région, grace a laristocratie puissante, auxdstten contact étroit avec les milieux
intellectuels romains et aquitains.

La reconnaissance et la diffusion du christianistnéravers I'Empire et en
Narbonnaise Premiere ont ouvert des champs nouvadaxcréation artistique pour

répondre aux demandes de la religion chrétienrla.odnstruction et & 'ornementation



de vastes édifices, il faut adjoindre le mobilieulpté lié a la liturgie. Le clergé, au
cours du V siécle, et l'aristocratie, a partir du 34iécle, ont été les moteurs d’une
activité créatrice comme en témoignent neuf insicms dédicatoires
Il & PARTIE : LA PRODUCTION SCULPTEE EN L ANGUEDOC

L’historiographie languedocienne a illustré, avémit, depuis la Renaissance,
antiquité romaine, mais aussi, a un moindre ded¢gé monuments chrétiens. Les
ouvrages des épigraphistes et des érudits etntatte portée par les antiquaires pour
inscrire le passé dans le présent ont été aussiriamis que le réle des hommes de
'époque moderne, collectionneurs, pour la présemaet la conservation de ces
ceuvres parties intégrantes de leur patrimoinetédrét a été favorisé par le mouvement
post-révolutionnaire, a l'origine d’'une boulimiestorique. Les transformations et les
ruptures du XIX siécle imposérent la référence aux siécles écatléa volonté de
sauvegarde des nombreux monuments ruinés ou mutiEgat a pris le relais des
érudits locaux et des sociétés savantes, a I'aridin rassemblement des ceuvres dans

les musées de Narbonne, Béziers et Nimes.

I. LES EUVRES SCULPTEES DANS LEUR CONTEXTE

La création artistique, stimulée par le contextenémique, social et culturel,
témoigne d’'une dynamique exceptionnelle. Elle eée lau développement et a
I'embellissement des demeures aristocratiqguescariatruction d’édifices chrétiens et a
leur ornementation. Enfin, elle résulte de I'évidntdes usages funéraires marqués par
la disparition de la crémation au profit de I'inhation en sarcophage. Les milieux aisés
et aristocratiques, imprégnés de culture romaivaieat adopté les coutumes funéraires
antiques. Les découvertes de Narbonne, de BizerMiie de Mailhac, du Roc de
Pampelune, de Montferrand et de Régimont sonté&asignages appréciables d’ordre

liturgique, funéraire et chronologique.

[I. LES EUVRES SCULPTEES HORS CONTEXTE

Les ceuvres hors contexte obligent a porter un depandent sur leur apport
historique, en raison de leur réutilisation a I'épe médiévale dans les monasteres de
Saint-Guilhem-le-Désert, Caunes, Lagrasse, SaimtihMdes-Puits, et des remplois

modernes en matériau de construction.



lIl £ PARTIE : DES CARRIERES A L’ATELIER DU SCULPTEUR

I. LES MATERIAUX

L’'analyse des matériaux laisse apparaitre un enppémominant des marbres des
Pyrénées (34%), de Carrare (33%), moins importanPiconése (12%). Le marbre
Pentélique n’est pas représenté. Une vingtaine @sisont en pierre locale (7%). Les
sarcophages ont été exécutés, aUsi¥cle, dans le marbre de Carrare et de Proconeése,
dés la fin du IV siécle et au Vsiécle, dans le marbre des Pyrénées. Le mobilier
liturgique, tables et supports d’autel, est tailiéds du Carrare, exceptionnellement dans
du marbre des Pyrénées, les éléments d’architedaure le Carrare et le Pyrénéen. Au
cours du V§ au VIII® siécle, un équilibre s’établit entre I'usage durr@a et du
Pyrénées- (supports d’autel, plaque liturgiqudioies) et de la pierre (supports d’autel,
tailloir). Les sarcophages et les steles sont &orgierre locale.

[I. LA PRODUCTION

Les modes de production s’inscrivent dans la ti@uditomaine. Les matériaux,
extraits des gisements par les carriers, étaiggrbdsis et mis en forme par les tailleurs
de pierre. La question récurrente de la localisaties ateliers : a proximité des
carrieres, des villes ou sur les chantiers, neveopas de réponse explicite en
Languedoc. Les matériaux provenant des Pyrénéeesetcarrieres languedociennes
étaient acheminés par voie d’eau et de terre ehéabre de Carrare et de Proconese par
la mer vers les centres urbains, et entreposés dassdépdts: a Narbonne en
Languedoc occidental et a Arles pour le Languedisntal.

Le sculpteur choisissait alors les blocs selorolammande. Au sein de l'atelier, les
techniques de taille et les outils en usage étammrtiques a ceux des sculpteurs
antiques. Les blocs étaient prépareés et poliscudpteur, a partir d'un modele en relief
ou d’'un « carton », reportait les contours au ciseaau compas, creusait plus ou moins
profondément la matiere pour dessiner en résenadlHauette, dégageait le fond et
terminait enfin les détails au ciseau. Le styldaraselon le savoir-faire des praticiens
et le golt de la clientéle. Les ceuvres d'importapouvaient étre achevées en atelier
comme en témoigne le visage des Orantes a Narbmprésentant la défunte. Il en va
peut étre de méme d’autres portraits funérairesst@galement dans I'atelier qu’ont été

peintes et graveées dans le cartouche, les épitaphes



IV E PARTIE : TYPOLOGIE , FONCTION, DATATION

|. LE DECOR ARCHITECTURAL

Le décor des édifices est mal connu. Les chapitsansgpirent tous de modeles
antiques, mais offrent des formes décoratives nmsveDeux groupes se distinguent :
les chapiteaux corinthiens et leurs dérivés duntaen, les chapiteaux composites et
leurs dérivés. Un ensemble original se distinguged@piteaux en marbre des Pyrénées,
exécutés dans les provinces d’Aquitaine, de Novemlamie et sur le territoire de la
cité de Toulouse, par I'emploi du Carrare, la cosifien ornementale et le traitement
spécifique de l'acanthe épineuse créant un motgalmettes autonomes ou des formes
géometriques. Leur répartition géographique en uadgc, avec une densité maximale
dans la région de Narbonne, conduit & y voir uradyction régionale. Le contexte
archéologique des ceuvres de Régimont, du Roc depdhame, de Loupian et de
Maguelone impose une chronologie basse du N siécles.

Les tailloirs et les frises décoratives présentid caractéristiques techniques,-
taille en biseau et méplat- et ornemental- végé@abmétrique- proche du décor des
monuments ibériques, qui invitent a les dater datfia VI° siécle et le VI siécle.

[I. LE MOBILIER LITURGIQUE : TABLES D’ AUTEL ET SUPPORTS

Le nombre de tables et de supports d’autel met \@dedce une richesse
exceptionnelle : quatorze tables d’autel, dont doam marbre. Elles présentent des
caractéristiques communes, un plateau entouré bandeau et d’'une moulure soit
concave, soit convexe. Elles reprennent le modelia dable dédicacée par Rusticus en
456, aujourd’hui conservée dans I'église de Minehzetable fragmentaire de Mouréze,
en marbre des Pyrénées, se rattache par son g@étoolgjue sculpté sur la tranche aux
tables de Provence. Ces tables reposaient suréteng@nt unique : supports a colonne
monolithe ou blocs cubiques sculptés dans des esmde Carrare ou des Pyrénées ou
dans la pierre. Trois d’entre eux sont des rempli@iscippes paiens (Joncels, Saint-
Marcel-de-Careiret, Boutenac) et deux autres, diélis d’architecture (Céleyran,
Oupia). Qu’ils s’agissent de créations contemp@siou de remplois, ils ont recu des
reliques placées dans lwculus généralement creusé au sommet du bloc en contact
avec le plateau. Dans deux cas, la cavité se troneusée dans la partie supérieure de la

face postérieure a Régimont, et dans deauli a Joncels.



Les inscriptions mentionnent la présence des refiglbans trois cas-Céleyran,
Joncels et Saint-Marcel-de-Careiret -, il s’agithdec de remploi, I'un architectonique,
les deux autres de cippes. La dédicace de Célgyemise le nom des saints et des
martyrs, Cassien, Marcel, Saturnin, Martin et calui prétre Hilaire, dédicant. Le
support de I'église de Régimont abritait les redisiude Vincent et Eulalie, martyrs
espagnols, et d’Agneés, si I'on en croit la dédicdaeprétre Othia, gravée sur le linteau
de I'église. Les inscriptions ne sont guére ex@si I'évéque n’est jamais cité, et a
Céleyran le prétre, seul, mentionné. Cette abseegelut pas la consécration de l'autel
par 'évéque qui est obligatoire. Ces mentionsedéiit donc des textes habituels de
depositio religuarumconnues erHispanie et en Afrique, qui mettent en évidence le
déroulement de la cérémonie qui s’effectue en dennps : la déposition des reliques et
leur consécration. Le reliquaire du saint Sépulénspirée du Saint Sépulcre de
Jérusalem, apparait exceptionnel. Il a été vraitahtdment commandé par I'évéque
Rusticus, pour la cathédrale qu'il reconstruis@i¢4y). Les rapports formels qu'il
entretient avec les autelsfanestellainvitent a penser qu'il était en lien étroit avec
l'autel. Il pourrait avoir été placé soit dans #nstuaire, soit dans une crypte accessible

aux fideles, a I'aplomb de I'autel sur lequel ét#itébrée I'Eucharistie.

Ill. LES MONUMENTS FUNERAIRES

Les sarcophages relévent d’'un modele élaboré éamshde gréco-romain et fixé
a I'’époque paléochrétienne. Deux ensembles sangligtnt. Le premier, en marbre de
Carrare et de Proconése, se rattache aux ceuvresnesmpar la forme de la cuve
rectangulaire et du couvercle plat a plaque frentbbrdonnance du décor, en frise,
scandé de colonnettes ou d’arbres, ou a panneastxigies, et par les thémes retenus.
La série conservée en Languedoc s'integre dansllifon de la sculpture funéraire
romaine. On note néanmoins une préférence detbaratie pour certains themes:
I’ Orante, Daniel dans la fosse aux lioesle cycle de I'Exode, les miracles du Christ,
telles laGuérison de I'aveugldlustrée sur sept cuves etNéultiplication des pains et
des poissonsqui se retrouvent sur dix sarcophages, et la viPidere,-Pierre a la
Source et entre les soldats-. La scene de Moiseudéhsa sandale devant le Buisson
ardent, rare sur les ceuvres sculptées romainese fegtrois reprises.

Le second groupe se démarque de la production nempar le choix des

matériaux, le marbre des Pyrénées, par la forntacaisée par I'évasement plus ou



moins accentudes cuves, par la généralisation des couverclsmptiques et enfin par
le traitement du décor en faible relief. Les foramulstylistiques et iconographiques
apportent des précisions sur la chronologie. Lésn#s figuratifs du Christ entre les
apétres, les miracles du Christ, les représenttibAdam et Eve, d®aniel dans la
fosse aux lionsdesHébreux dans la fournaiseu Sacrifice d’'lsaaale Narbonne et les
thémes bucoliques ont leur équivalent dans la mtimiu romaine du 1V siécle. Les
motifs symboliques et végétaux se sont développEsla fin du IV siécle, en méme
temps que les figurations humaines. Enfin le cdetexchéologique de lmemoriade
Saint-Paul de Narbonne, des églises de Montferetndlu Roc de Pampelune a
Argelliers conforte la chronologie basse de la d&me moitié du IV et du \f siécle.

IV. LES CENTRES DE PRODUCTION

La localisation des centres de création résulterdisement de plusieurs critéres :
typologie, matériaux, technique, style. Les étudasentes ont mis en évidence la
provenance romaine des sarcophages histories d#Eteudans les provinces de
'Empire romain, il en va ainsi des sarcophagesseorés en Languedoc, en marbre de
Carrare et de Proconese. Cette conclusion souligktension d’'un marché qui s’étend
au cours du 1V siecle a I'ltalie du Nord, la cote dalmate, la iRéuale ibérique et la
Gaule méridionale. A compter de la deuxiéme maltiélV® siécle et au cours du®V
siecle, les ceuvres, en marbre des Pyrénées, pneviedes ateliers toulousains dont la
production connait un succes artistique et comrakefeiorisé par l'interruption du
commerce romain sur la longue distance et par @ ge l'aristocratie séduit par
I'originalité du décor.

Les ateliers de Narbonne et leur rayonnement emguedoc se mesurent des le
IV® et au V siécle par la création de monuments funérairascophages « a strigiles »
en Carrare, historiées en marbre des Pyrénées laanadition romaine, et a décor
végetal inspiré des ceuvres produites a Toulousen eAquitaine, auxquelles il faut
ajouter le mobilier liturgique en marbre et les nédéits architectoniques,
particulierement des chapiteaux en marbre de @arcar nombre infime d’impostes, de
tailloirs et de frises ornementales a décor géoqur et floral et trois plagues
liturgiques de grand intérét ont été répertoriésrpes VF-VIII® siécles. D’autres
sculpteurs ont exercé leur talent au Roc de Pameadtidans la région de Nimes dans

I'exécution de mobilier liturgique.



CONCLUSION

La production sculptée en Languedoc est issue ldeterelevant d’'un méme
milieu artistique ou se mélent permanence et intmvaElle s’inscrit en effet dans la
tradition romaine et paléochrétienne et refletegdéit d’'une clientéle réceptive aux
nouveautés et aux différents courants artistiquégiterranéens et aquitains. Narbonne
a joué un role prééminent tout au long de I'Antiqutardive. Une élite cultivée
renommeée Yy résidait et était en contact étroit #vepitaine, la Provence et Rome. La
ville était le centre d'un pouvoir religieux illuét par 'archevéque Rusticus. Elle avait
enfin noué des liens privilégiés avetliBpanig lors de son intégration au royaume
visigotique. Cette dynamique était sous-tenduespgposition géographique sur la mer
avec son port en communication avec toutes lessvitiéditerranéennes et sur terre avec
son réseau routier, qui était a la rencontre elgsevoies Domitienne menant en
Espagne et d’Aquitaine vers I’Atlantique.

CATALOGUE

Le catalogue rassemble 322 ceuvres, classées tiguodogent, souvent
fragmentaires conservés en grande partie a Narbd@émers, Nimes et Elne. Ainsi
peut-on dénombrer 53 éléments architectoniquesedrdtifs, dont 35 chapiteaux, 3
colonnes, 4 bases et 11 tailloirs et frises, 42resu& fonction liturgique, dont 15 tables
d’autel, 19 supports d’autel ou reliquaires, 8 emlsculptées- plaques de chancel et
devant d'autel-. 183 monuments funéraires ont éfgartis en quatre groupes: 9
sarcophages a strigiles ou chevrons, 93 sarcophdgeype romain, dont 49 trés
fragmentaires, 83 sarcophages apparentés a laghia@d’Aquitaine et 15 sculptés en
Languedoc. L'organisation du catalogue se réfevar fes sarcophages de type romain
au classement duRepertorium sarcophages a strigiles, sarcophages «a frise
continue », « a double zone », sarcophages « anroedo», sarcophages « a arbres »,
couvercle plat a plague frontale, enfin les ceufregmentaires difficiles a rattacher a
'un de ces groupes. Pour les sarcophages affdié® production aquitaine, un
compromis a été établi entre les classements pésppar J. B. Ward-Perkins, B.
Briesenick et E. James : sarcophages a décor géqueétsarcophages « a frise »,
sarcophages architecturés a décor figuré, sarcephag« décor mixte » (figuré et
veégetal), sarcophages a panneaux multiples et dé&gmtal, sarcophages a panneaux

définis par des pilastres, sarcophages lissesedrmmt de chrisme et enfin des steles.



